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TO VEME SI

Venhra tag vy ég kanhgag to vemén md. Ti ty eg gufa ag ty vysa vénhgrin'grén fa toj ke
Ve, kar va kanhgag ag iskora ta Miss&o Indigena t& gé hén tu to si han g€ mir, &n ki vé
dg ga ta Guarita/Rio Grande do Sul tu t6j mir gé. Kar vy kanhgdg ag mysin’sér fa uri
iskora mi; myr uri vénh kanhran fa ag v¢ tag tu jykrinkrén mir ni, kar vé ir ag ty tu ranja
vin'ven mir ge, &g ra mré, €g vénhgrén fa tu, kanhgag ga kdmf ag ty vasy han fa mré hg,
g ta ver ir ty tu jykre &n vé gé uri ke mré ha, vénhgrén kar tu vanh kusugsug fa mré ha.
Uri kanhgag ag ta iskora tyvin mi to vémén mirny ha, kar ta vénhgrén, mysin’sér ki gir
kanhranrdn mit ny, Eg ta ag corpo ki rir fa mré ha tu jan g& vé. Myr ag ty vésa ta uri ke

mré jag ny mré vin ky &g vy ag cultura ven ti, ti ty Kanhgag ag iskora ki han mirn ky.

RESUMO

Este trabalho esta focado nas dancas tradicionais Kaingang a partir de uma pesquisa na
escola indigena da comunidade Missdo Indigena Guarita, localizada no Rio Grande do
Sul. A pesquisa trata das dancas praticadas atualmente na cultura Kaingang - assim
como de seus processos de ensino aprendizagem na escola - , com o intuito de
demonstrar como esse aprendizado se d& de modo distinto das dancas praticadas no
passado. Além dos métodos de aprendizagem, pretende-se mostrar que as dangas sao
percebidas como préaticas corporais — um preparo do corpo que se da no dia a dia —
todavia, essas atividades, na atualidade, se d&o quase exclusivamente no ambito escolar.
Esse processo difere do passado, quando as dangas, além de preparar 0 corpo, estavam
atreladas aos rituais praticados na comunidade. Assim, quando se trata de dancas
tradicionais Kaingang, elas remetem a esse passado historico que se mistura danca e
ritual, ou seja, a danca que evoca elementos da cultura Kaingang, mesmo sua pratica

sendo desenvolvida dentro da escola indigena.
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APRESENTACAO

Esta pesquisa foi realizada entre os meses de Maio a Dezembro, na (T.I) Terra
Indigena da Guarita, localizada no noroeste do estado do Rio Grande do Sul, com a
etnia Kaingang.

O assunto investigado neste estudo nasceu da experiéncia em que passei desde a
minha infancia — e ainda continuo ouvindo e vivenciando — sobre as dancas Kaingang,
assim como do estégio realizado sobre a tematica’.

Tomando-me a curiosidade de compreender melhor as nossas dancas
tradicionais, comecei a pesquisar esse tema que muito me interessa. Desde minha
“meninice” eu participei de varios rituais, dancando e pintando o meu corpo com a
marca a qual pertenco, ou seja, antes de participar dos rituais, me pintavam com a marca
ra ror, o Kanhru, de cor preta, davam conselhos, e, como era pequena, nem dava muito
atencdo dos motivos pelos quais eram feitas aqueles passos, gestos e o canto. O
importante para mim naquele momento era de estar no meio dos parentes manifestando
a minha alegria através das dancas e também porque gostava de me enfeitar com a
minha marca, pois eu tenho orgulho de estar no meio dos meus parentes queridos.

Até hoje os valores das marcas tribais estdo presentes em minha vida, ndo s6 na
minha, mas na de todos os Kaingang, pois, creio eu, que as marcas tribais sdo o coracao
de tudo o que acontece ao redor do mundo Kaingang, é nossa identidade fazendo parte
da nossa formacdo como cidaddos Kaingang, além da lingua materna, também muito
valorizada pelo meu povo.

Com a minha insercdo académica no curso de Licenciatura na UFSC, em varias
disciplinas se destacaram temas sobre as praticas corporais Kaingang, principalmente na

disciplina de “Infancia Indigena” e “Praticas Corporais”?

, onde fui me aprofundando
cada vez mais no meu tema “Eg Kanhgag ty mysinsér maj fé kame vasy kar uri ke ”
que traduzindo para o portugués significa Praticas Corporais Kaingang existentes no

passado e nos dias atuais.

Além da minha inser¢do na faculdade, o que me instigou para esse tema, foi o

! Estagio supervisionado, realizado sobre o tema das dancas tradicionais Kaingang no curso de
licenciatura Intercultural Indigena do Sul da Mata Atlantica- UFSC.

? Disciplinas ministradas pelas professoras: Antonella Tassinari (Infancia Indigena); Suzana Cavalheiro
de Jesus (Infancia Indigena), e Clarissa Melo (Infancia Indigena e Préaticas Corporais | e I1).



grupo de “Danga Cultura Viva”, um grupo de danca que trabalha com criancas de 8 a 10
anos de idade, na E.E.E.F Davi Rygjo Fernandes. Através das observagdes nessa escola
e, sobretudo em sala de aula, durante meu estagio supervisionado, notei que esse grupo
de danca — além de serem em menor numero de criangas (com faixa etaria entre 8 a 10
anos) — eles costumam interagir em grupo, sentar junto, brincar entre si. Assim, passei a
observar essas criangas para perceber a atuagdo desse coletivo chamado de “cultura

viva”.

Além das observacbes na escola, as entrevistas informais foram muito
importantes. Estas foram realizadas com alguns componentes (e ex-componentes) do
grupo “Danga Cultura Viva”, e também com professores e mdes de alunos que
participaram desse grupo nessa escola. A partir das falas dos entrevistados procurei
compreender como ocorre a educacdo escolar indigena atualmente e como € possivel
pensar outras formas de trabalhar a questdo da cultura dentro de uma escola, efetivando
uma educacdo que valorize e leve em conta aquilo que é reflexo dos aprendizados e
vivencias das criancas Kaingang. Assim, o contexto que estava por se desvendar era a
relacdo entre a dancga praticada nesse grupo na atualidade, seus processos de ensino
aprendizagem, e as diferencas entre as dancas tradicionais praticadas no passado entre

os Kaingang.

O que chamou atencdo durante a pesquisa foi o fato de que os professores nédo
indigenas ndo percebem as criangas em suas relacGes umas com as outras, pois, as
criangas Kaingang séo provenientes de tradi¢des culturais distintas e que se diferenciam
em certos aspectos dos ndo indigenas. Assim, as dancas tradicionais Kaingang dentro
desta escola ndo sdo valorizadas, portanto, busco a partir dos dados coletados em
campo, apresentar uma descricdo que revela como um olhar atento para as dancas
kaingang existentes no passado e nos dias atuais, pode dar subsidios para educacdo
escolar indigena mais atento as populacGes para as quais se destina, que leve em
consideracdo as criancas pertencentes a diferentes culturas e, sobretudo, as experiéncias
dessas criangas que tem muito a acrescentar no debate que gira em torno da educagéo

escolar indigena.

Pretende-se mostrar as dancas praticadas na Escola Estadual Indigena de Ensino
Fundamental Davi Rygjo Fernandes, tendo em consideragdo as vivencias das criancas,

destacando as relagdes entre elas e também a escola como lugar de encontro dessas
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diferentes formas de educar. Falo também da importancia das metades e das pinturas
corporais para 0 povo Kaingang, demonstrando sua importancia e relagdo com as
dangas tradicionais Kaingang. Nas consideragGes finais abordo os principais temas
discutidos nesta pesquisa, apontando para as descobertas que pude realizar a partir das

relacBes entre os alunos no grupo de danca cultura viva.
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INTRODUCAO

Esse trabalho tem como objetivo pesquisar as dangas tradicionais Kaingang que
eram praticados no passado e que ainda acontecem nos dias atuais. No decorrer da
pesquisa, percebe-se como ocorre a relacdo do corpo com o0 espaco escolar, assim como
um ritual: um conjunto de gestos, palavras e formalidades, geralmente imbuidos de um
valor simbolico, usualmente, prescrita e codificados por uma religido ou pelas tradi¢des
da comunidade®,

Vimos que os rituais sdo caracteristicos do passado e perduram até os dias atuais.
Observando algumas préticas culturais, fiquei mais curiosa de saber sobre o porqué de
serem denominadas “dangas” e nao “rituais”. Eu cresci praticando esse ritual sem
compreender por que fazia aqueles gestos, e sabendo que tudo o que faziamos eram
“rituais”. Entretanto, ao realizar a pesquisa de campo percebi que outras questdes
envolviam a danca tradicional realizada na escola, e chamava-se de ritual. Este, sO
poderia acontecer com as pessoas da comunidade local e, provavelmente, esse ritual
seria no meio do mato, todos deveriam ficar caracterizados conforme a sua marca tribal
e o fogo ndo poderia faltar. As palavras principais s6 podem ser faladas e cantadas na
lingua Kaingang, mas, como alguns rituais sdo realizados na escola, as pessoas que
comecaram a trabalham com esse tema (dentro do corpo escolar), optaram por chamar o
ritual de “danga”. Desse modo, a “sociedade ndo indigena” poderia compreender, pois a
comunidade escolar é constituida de indios e ndo indios.

H& também outros aspectos importantes que ndo acontecem do mesmo modo na
escola, exemplo disso, o fogo, que jA ndo é mais aceso e queimado. Assim, na
atualidade, esses rituais sdo chamados de dangas, pois, hoje sdo dangados para
expressar a nossa alegria em conviver junto com o ndo indigena, e para agradecer a
“mae terra” por cuidar de nos. Sao formas, caracteristicas, de nossa sobrevivéncia e para
mostrar isso, ela é expressa em forma de dancas culturais, crencgas, costumes, religido,
respeito, deveres, valores, enfim, a nossa tradicao.

Durante a minha graduagdo no curso de Licenciatura Intercultural Indigena do

Sul da Mata Atlantica, na Universidade Federal de Santa Catarina, durante as aulas de

® Fonte: https://astrumargentum.wordpress.com/ritualia/. Acesso em 15/11/2014.
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varias disciplinas, meu tema se destacou. Fiz questao de investigar mais sobre as dancas
tradicionais durante meu estagio supervisionado. Estagiar com esse tema ‘“dangas
tradicionais Kaingang”, foi interessante para observar como os adolescentes indigenas
Kaingang estdo pensando sobre esse fato. Neste periodo de estagio, houve a minha
inser¢do na comunidade escolar, na Escola Estadual Indigena de Ensino Fundamental
Davi Rygjo Fernandes, constituida por varias pessoas, funcionarios e educadores
indigenas e ndo indigenas.

Além do meu estagio, também dialoguei com os professores indigenas e os kdfa —
mais velhos da comunidade, dialogos que foram de suma importancia para o
amadurecimento da minha temética.

A danca faz parte desse aprendizado corporal que se d& desde cedo para nds, o
povo Kaingang. Nesse sentido, 0 objetivo desta pesquisa estd focado nas dancas. Para
nos, o povo Kaingang da T1 Guarita do municipio de Redentora (Rio Grande do Sul),
existem varios tipos de dancas que 0s n0ssos antepassados praticavam, a0 mesmo tempo
eles ndo percebiam que estavam realizando tais préaticas, pois, era algo que acontecia
naturalmente, observando e fazendo junto.

Existiam as dancas individuais, que tanto homens quanto mulheres faziam, tal
como a Mén ter fi vénhgrén fi no caso feminino, e a Ag tj vin 1y vénhgrén fd, no caso
masculino, existiam também as dancas coletivas que tanto adultos quanto criangas
podiam dancar, que seriam: Eg vénhgrin’grén f& rara Kar e o vénhgrin'grén fa
vénhprien pricnky. Além disso, podemos falar da danca do kiki em que somente os
adultos participavam, como também a fa tu mysér e a Vasan 'san gé, também exclusiva
dos homens. Assim, a cultura, costumes, enfim, esses conhecimentos sdo passados de
geracdo em geracdo, através da tradicdo oral.

Atualmente, uma boa parte dos Kaingang esta trabalhando, prestando servicos na
agricultura, salde e na economia, nos municipios onde vivem, dentro e fora das
comunidades indigenas. Em virtude disso — trabalhar conforme os horérios dos néo
indigenas — as dancas tradicionais deixam de ser praticadas nas comunidades Kaingang.
Com isso algumas pessoas da aldeia, funcionérios e liderangas da comunidade de
Missdo Indigena — que é um dos setores mais antigos da Terra Indigena da Guarita —
preocuparam-se, e se reuniram junto com a direcdo das escolas indigenas para fortalecer

a pratica da danca da guerra.
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Esses conhecimentos ainda estdo com o0s nossos kdéfa. Nos dias atuais essa pratica
de danca somente é desenvolvida na escola com os alunos e com o acompanhamento
dos nossos Kofa da comunidade. Por este motivo a escola apoiou o levantamento de
informacdes e pesquisas junto com os professores, para revitalizar esses conhecimentos
relacionados as dangas Kaingang que eram praticados, organizando e socializando junto

as nossas liderancas indigenas e com os mais velhos.

Hoje os Kaingang nédo se preparam mais para guerra, porque ndo tem mais guerra,
mas mesmo assim eles voltaram a praticar a danca da guerra, para ficar com uma
memoria escrita, praticada e vivenciada pela nova geracdo. E nesta escola do setor
Missdo Indigena que nossa pesquisa foi realizada entre os meses de maio a dezembro de
2014, e ela esta localizada no setor em que eu resido e onde eu fiz meu estagio tanto do
curso do magistério normal como também do curso de Licenciatura.

Essa danga — da guerra — foi escolhida pela escola, professores e alunos, além de
contar com o0 apoio da comunidade e das liderancas, por ser uma danga coletiva, onde
todos podem participar, tanto adultos, adolescentes e criancas. O grupo ali apresenta sua
bravura através de sua forca fisica e espiritual, sendo a forca fisica representada através
de pulos, jeito de andar e lancas, arco e flechas, enquanto a sua forca espiritual é
representada com o canto e o grito. Essa danga, hd tempos atras era praticada durante a
preparacdo fisica e emocional para ir a luta, nas guerras, além da pintura do corpo para
ir para a guerra. Porém, na atualidade essas dancas sdo realizadas na semana cultural, no
“Dia do Indio”, quando recebem visitas de outras escolas e quando tem algumas
programacdes na comunidade, quando sdo convidados para fazer apresentacdes fora da
aldeia.

Voltando ao meu tema “Dangas Tradicionais Kaingang: Passado e presente”,
pretendo abordar a partir de uma perspectiva que privilegie aquilo que é vivenciado
diretamente na escola e reflete nos corpos das criancas as diferencas que elas possuem,
valorizando as suas crengas, costumes e o principal, 0 seu conhecimento cultural.
Todavia, hoje as escolas fazem parte da vida de todos os Kaingang, além disso, sdo
onde as criancas e adolescentes aprendem e onde as mediacGes acontecem
frequentemente com o mundo dos fog — ndo indigenas, porém, hoje a escola vem dando
oportunidade de conhecer o0 mundo dos ndo indigenas.

Em 2012 realizei meu estadgio do magistério normal nesta escola, com as

criancas da 3° serie, durante seis meses de estagio. Nesse periodo, aprendi muito de
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como se deve trabalhar a questdo da educacdo escolar indigena. Percebi que os fég
separam muito as coisas, principalmente, separando as criangas dos adultos, coisas que
nés os Kaingang ndo fazemos, pois, para nds as criangas sempre tem que andar junto
com os adultos, para melhor aprendizagem do conhecimento da vida humana. No ano
de 2013 e 2014, também fui bolsista do Programa de Atividades do PIBID
DIVERSIDADE, Orientacdes para organizacdo dos teméticos de estudos, da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Centro de Filosofia e Ciéncias
Humanas (CFH), no Departamento de Historia. Durante esses dois anos também fiz os
estagios do curso de Licenciatura Intercultural do Sul da Mata Atlantica. Todavia, 0 que
me ajudou centralmente na realizacdo de minha pesquisa foi 0 meu estagio de 2014*,
pois, foi através dele que pude aprender mais sobre o tema “ritual” e “dancas”,
trabalhando com os adolescentes®.

Além disso, lemos varios textos durante o curso de Licenciatura que nos ajudaram
nessa pesquisa. Por exemplo, o texto de Mauss (1974), que demonstra que as praticas
corporais estdo acontecendo em nosso cotidiano todo o tempo, elas podem ser o jeito
como se anda, como se senta, se deita, danca ou se colhe um alimento. Segundo o autor,
0 Corpo é:

... 0 primeiro e 0 mais natural instrumento do homem. Ou, mais
exatamente, sem falar de instrumento: o primeiro e o mais natural
objeto técnico, e a0 mesmo tempo meio técnico, do homem, é seu
corpo. (MAUSS, 1974, p. 407).

Do mesmo modo, no texto de Tassinari (2004), podemos perceber que o
processo de identidade e pertencimento da pessoa e de um grupo étnico, pela construcéo
de uma visibilidade do corpo. Vendo isso, podemos constar aqui que o povo kaingang
ndo fica muito longe disso, porque ndés também nos constituimos enquanto um grupo

que valoriza a construcgdo corporal assim como do espirito.

Nossos antepassados também tiveram a participacdo cotidiana e inevitavel dos
missionarios, que promoveu um palco de encontros e confrontos permanentes entre
culturas marcadas pelas diferencas nos modos de ser, de pensar, de sentir e de produzir

a vida, evidenciadas no corpo, do nascimento a morte, por meio dos rituais de batismo e

* Estagio supervisionado no més de setembro estar4 em anexos o projeto e alguns fotos ocorridos.
® No decorrer do trabalho, utilizei as duas palavras: “Rituais” e “Dangas”, pois elas tém o mesmo
significado, desde que se falando do conceito das dancas tradicionais kaingang.
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funeral. O conviver com tais diferencas vem promovendo mudancas significativas nas

praticas corporais tradicionais por muitos tempos.

Como na minha pesquisa percebi que as pessoas da comunidade local ja ndo
estavam mais praticando as dangas tradicionais, busquei as informacGes das dancas
tradicionais Kaingang nos livros, onde tive a oportunidade de ler o livro Eg jamén ky
mir, de autoria de varios indigenas kaingang de varios lugares das areas indigenas do
Estado do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina. Neste livro aparecem textos escritos
pelo indigena kanhgdg Natalino Gég Crespo, morador da comunidade de Missdo
indigena do Guarita. Sao histérias engracadas, que podem ser contadas para todos 0s
tipos de pessoas tanto adulto e principalmente para as criancas, esses histdrias podem
ser trabalhadas na sala de aula na disciplina de lingua Kaingang. No capitulo intitulado
“nossas lutas”, Gelson Vergues Kagrér da Area Indigena Nonoai conta como 0s
guerreiros kaingang se preparam para a guerra, dos rituais que eles fazem com os
remédios antes de se banhar e durante o banho, os tipos de remédios para ser um bom
guerreiro. O mesmo conta o fato real que aconteceu entre os Kaingang e Xokleng,
destacando de como o bom guerreiro estava preparado, e lutou até vencer, pois ele ouvir
os conselhos dados pra ele através do kofa, pois, como sabemos, 0 bom guerreiro deve

saber ouvir, saber falar e ser criativo.

Além desse livro também pesquisou-se a dissertacdo de mestrado da VEIGA
(1994), que fala da importancia da incorporacdo do conhecimento das sociedade Jé,

sobre os Kaingang e Xokleng, tratando de sua organizacao social.

(...) a instituicdo das subdivisbes foi a maneira que os Kaingang
encontraram para incorporar os filhos de pais ndo-Kaingang ao seu
esquema cosmolégico de metades opostas e complementares,
marcando, no entanto, uma discreta hierarquia entre os descendentes
diretos dos pais ancestrais KAME) e KAIRU) e os descendentes de
homens incorporados a sociedade Kaingang por alianga ou como
cativos de guerra... (VEIGA 1994:70).

A mesma enfatiza a questao dos rituais em sua tese de doutorado (2000):

O estudo dos trés rituais “O ritual de purificacdo dos viivos”,
“A festa do Kikikoi” e a “A festa do Kuid ou a festa do

® Sales Vyjkag; Mirrenh; ET ALL. Eg jamén ks miz. 1997.
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mastro”, mencionados permitem perceber que a cosmologia
Kaingang esté sustentada em simbolos multi-referenciais que se
recobrem. [Esses rituais podem ser considerados como
pertencentes a um mesmo ciclo que se partiu, visto que cada
comunidade Kaingang conserva mais um ritual que outro, ou
como desenvolvimento de tradicbes diversas, que expressam
uma simbologia compartilhada: a vida na terra é dependente do
destino dos mortos porque a sociedade dos vivos é eternamente
recriada pelos ancestrais mortos; nossos troncos, nossos antigos.
(VEIGA, 2000, p. 15)

Além disso, foram feitas as entrevistas com as pessoas da comunidade local:

» O professor Leonides Fag Sénh Leopoldio indio Kaingang, 30 anos de idade,
pertencente a marca kanhru, “ra ror”, marca redonda ou fechada. Hoje ele é o
professor do grupo de Danca Cultura Viva e da aula para o curriculo da Escola E. E. F
Davi Rygjo Fernandes.

» O professor Jodozinho Kunyn Marcolino com 54 anos de idade, pertencente a metade
Kanhru, “ra ror”, marca cumprida ou aberta. Ele da aula de Artes, Artesanato e
Técnicas agricola para séries finais e faz parte do CPM (Conselho de Pais e Mestres), da
Escola E. E. F Davi Rygjo Fernandes.

» A dona de casa, Ilda Regso Crespo com anos de idades, marca Kamé “ra téj ”, moradora
da Misséo Indigena e merendeira da Escola E. E. F Davi Rygjo Fernandes.

» A dona de casa Josenia Goj Téj Crespo com 20 anos de idade, da marca Kanhru, “ra
ror” e ex - participante do grupo de Danca Cultura Viva.

» O adolescente Lucas Camargo com 12 anos de idade, marca Kamé “ra téj ”, aluno e ex -
participante do grupo de Danca Cultura Viva.

» Os componentes do grupo de Danga Cultura Viva: o Junior Vicente com 10 anos de
idade da marca kamé “ra téj” e a Milene Candido de 10 anos de idade, da marca

Kanhru “ra ror”.

As entrevistas foram feitas na lingua materna, fiz questdo de fazer e escrever em nossa
lingua, no Kaingang, valorizando a lingua falada, assegurando e fortalecendo a nossa prépria
identidade. Com isso, algumas citagdes das entrevistas serdo escritas em Kaingang, logo, sera

explicada em Portugués, no caso a leitura vai ser bilingue.

Para melhor esclarecimento do tema, apresento o resumo dos capitulos:
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No Capitulo I, intitulado: Contextualizando a pesquisa na Tl Guarita e as
dancas Kaingang, trabalhou-se a extensao territorial da Terra Indigena do Guarita e da
localizando a Missdo Indigena que é uma das comunidades da T.l Guarita, onde ela é
uma das maiores em extensdo territorial. Também trato da importancia das metades para
0 povo Kaingang, as marcas Kamé e Kanhru, que sdo de suma importancia para o
acontecimento das dancas/rituais kaingang. Nao apenas nas dancas, mas também onde
acontecem o0s casamentos — sendo que kamé pode casar somente com kanhru ou vice
versa. Assim, 0 respeito com nossas marcas sempre ird permanecer vivo dentro da

comunidade kaingang.

Nesse mesmo capitulo também desenvolvo sobre as metades e sua relagdo com
as pinturas corporais, pois para cada metade tribal que possuimos, temos uma cor
distinta, onde acontecem as pinturas corporais: marca do kamé possui pintura de riscos e
pintada de vermelho e a marca kanhru de circulos e com a cor preta. Além disso, a
pintura corporal Kaingang até hoje é usada especificamente para identificagdo das
marcas, indicando sua representacdo simbolica, relacionadas com a natureza e com o
espirito. Todavia, quando se faz o ritual dos mortos, a danca do kiki, ela troca de cor — o
kamé passa a cor para o kanhru e vice versa, assim, em virtude disso, ndo podemos falar
das dancas Kaingang sem falar das metades e da importancia das cores, pois cada
individuo Kaingang tem conhecimento e a consciéncia das consequéncias de cada danga
praticada.

No Capitulo Il, intitulado a praticas corporais e a escola indigena, descrevo
algumas préaticas corporais que estdo acontecendo na Escola Estadual Indigena de
Ensino Fundamental Davi Rygjo Fernandes, pertence ao municipio de Redentora. Nesta
parte, faco observacdes, e analiso como estd 0 RCNEI — Referencial Curricular para as
escolas Indigenas e busco perceber como acontecem as praticas corporais dentro da
escola indigena, pontuando os projetos que estdo dando certo nessa escola.

Sabemos que na atualidade as escolas fazem parte da vida de todos, tanto os
indigenas em geral e dos ndo indigenas, cuja valorizacdo da cultura deve ser observada
dentro das escolas, ou seja, cada vez mais a identidade, costumes e crengas devem estar
presentes, sem deixar de falar do “mundo dos brancos”, o mundo ao redor das
comunidades indigenas. Nesse sentido, no decorrer do texto, também apresento as
experiéncias de estagiar nessa escola, descrevendo como foi o jeito de trabalhar o tema
das dancas, crencas para 0s envolvidos na proposta.
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CAPITULO 1: CONTEXTUALIZANDO A PESQUISA NA T.1 GUARITA E AS
DANCAS TRADICIONAIS KAINGANG

Neste item apresento onde foi realizada a pesquisa, dados sobre os Kaingang e
como ocorre a relacdo entre a comunidade e a escola, e também explico como ocorre a
relacdo das marcas e pintura com a danca.

A T.1 da Guarita esté localizada no noroeste do estado do Rio Grande do Sul e
tem aproximadamente 24.000 de hectares, abrangendo o0s municipios de Tenente
Portela, Redentora e Erval Seco com aproximadamente 7.000 indigenas. Desse total, a
maioria é indigenas Kaingang, havendo também duas aldeias Guarani. A T.l Guarita
esta dividida em 16 setores/linhas/aldeias’. O setor Missdo Indigena pertence ao
municipio de Redentora - RS e tem aproximadamente 4.400 hectares. Esta comunidade
€ uma das maiores em extensdo territorial, tendo uns setores maiores e outros menores,
com a populagéo de 770 pessoas, onde todos séo indigenas Kaingang®.

A Reserva Indigena de Guarita, demarcada com cerca de 23 mil hectares, abriga
0 maior contingente de populacdo Kaingang (cerca de 7 mil pessoas, de uma populacédo

total Kaingang de 30 mil pessoas 2).

O aldeamento da T.I Guarita criado em 1854, havendo desde
entdo pressdo da sociedade envolvente sobre o modo
tradicional de vida indigena e 0 seu meio ambiente. A
delimitacdo de quaze 24 mil hectares do territorio atual em
1911 e a sua demarcacdo em 1918 ocorreu quando as demais
terras da regido tradicionalmente ocupada pelos indios para
caca e coleta foram liberadas para empresas de colonizacéo.
A partir da decada de 40 empresas e madereiros desmataram
a regido e as terras posteriormente foram utilizadas para

" Esta palavra “setores” também pode ser grafada da seguinte forma: “setor/linhas/aldeias/comunidade”.
Hoje a T.I da Guarita contem 17 setores, pois, 0 setor da Gengibre foi divida em dois lugar, mas no papel
ainda tem 16 setores, dai ficou Gengibre e Capoeira dos Amaros, essa € a aldeia do Guarani, mas que
pertencem a T.I da Guarita.

® Fonte: site da FUNAI, 2014, acessado em 21/02/2014.

® Fonte: http://www.portalkaingang.org/index_guarita.ntm. Acesso 08/10/2014.
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agricultura intensiva, pratica que se estendeu a area
demarcada. (MENEGOLLA, 2006, p. 396)

Terra Indigena Guarita (RS)
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Figura 1- Mapa da T.I Guarita (RS)."

1.1 LOCALIZANDO OS KAINGANG

Os Kaingang sao filiados ao tronco linguistico Macro-jé, estamos distribuidos
atualmente em mais de 30 terras indigenas localizadas nos estados de: Sdo Paulo,
Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul (Tommasino & Fernandes, 2003). Ao todo
somam em torno de 33.566 individuos.**

Mesmo antes da intensificacdo do contato com os fog, ja existiam variagdes
culturais e linguisticas entre grupos que oupavam um territério tdo extenso. O nosso
modo de vida foi fundamentalmente alterado em relagdo ao que era no passado. Com a
instalacdo da agéncia indigenista oficial do governo, boa parte de nosso povo enfrentou
muitas dificuldades. Os agentes governamentais tratavam ativamente de mudar o nosso
modo de vida através da proibicdo de rituais e de deixar-nos monolingue, apenas com 0
dominio da Lingua Portuguesa. Em algumas areas ja existem casos de abandono do uso
da Lingua indigena — principalmente por parte dos mais jovens —, além do
desconhecimento dos rituais Kaingang.

Como no passado, hoje ainda outro fato que inpede a manifestacdo de nossos
rituais ou de dancas tradicionais é a religido, pois, muitos Kaingang sdo crentes de
diferentes denominagdes. Os crentes foram proibidos de praticar varios rituais pois a
igreja alega que é pecado, ou que sdo “coisas do diabo”, ou seja, a religido atual € um
obstaculo a pratica dos rituais.

Hoje, boa parte de nds Kaingang prestamos servigos como trabalhadores rurais
nos municipios vizinhos, além de trabalhar como funcionarios do Municipio e Governo
Estadual.

1.2. A IMPORTANCIA DAS METADES PARA O POVO KAINGANG

Podemos definir que a metade tribal € o coragcdo de tudo o que acontece com o
povo, pois, alem da lingua, a metade tribal é nossa identidade e que também fazem parte

da nossa formacdo como cidaddos Kaingang, através dela provocando o processo

' Mapa da T.I guarita no site: http://www.portalkaingang.org/index_guarita.htm. Acesso 08/10/2014.
' Fonte: FUNASA, 2008.
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espiritual, cognitivo e ritualistico. Assim como NOTZOLD (2006), também confirma

essa explicagéo:
(...) Segundo a tradi¢do kaingang, seu povo teve origem com dois irméos que
sairam do interior da terra, kamé e kairu, cada um deles com caracteristicas e
personalidades diferentes, sendo assim, ambos se complementam. Esses
irmaos possuem no corpo marcas que os diferenciam, kamé é representado
por tracos verticais e paralelos, e kairu, por circulos. Como todos os kaingag
descendem de kamé e kairu, as marcas que lhe s8o peculiares ainda séo
observadas em nossos dias entre 0s kaingag. Ainda segundo a cultura desses

indigenas, os casamentos devem ser realizados unindo membros da metade
kamé aos kairu, ou vice-versa. (NOTZOLD, 2006 p. 10).

Na cultura Kaingang as metades tribais sdo fundamentais nos rituais, que hoje
sdo chamados de dancas. Nas dangas, nas festas tradicionais, casamentos, danca da
guerra, essas marcas saos identificadas nas pessoas, plantas e animais, segundo 0 n0sso
conhecimento e dos fatos reais da cultura Kaingang. Assim, também nos conhecimentos
dos nossos velhos da comunidade como uma forma de se organizar socialmente, onde a
pessoa sabendo da sua marca reconhece de quem tem que cuidar, além de saber os tipos
de ervas medicinais que ela pode retirar do mato e como preparar, e que tipo de animais
ela pode cacar. As duas marcas se completam, sem excluir ninguém. Assim, conforme

Tommasino & Fernandes (2003):

A organizacdo social dos Kaingang é fundamental em uma concepcéo
sociocéntrica da sociedade, reconhecendo principios
sociocosmologicos dualistas, constituido por um sistema de metades
exogamicas e patrilinear. Esta divisdo dual, caracteristica dos grupos
Jé apresenta de maneira central na organizacdo social e cosmoldgica
dos Kaingang, operando uma série de mecanismo que possibilitam por
meio dessa divisdo, a classificacdo dos seres e do mundo, bem como,
das regras de conduta que devem nortear as relagdes entre os homens
(Tommasino & Fernandes, 2003).

Podemos, ver que o povo Kaingang estd separado em duas partes, que sdo as
metades simbolizadas por marcas, assim, ratéj que é a marca comprida se chama kamé e
0 ra ror que é a marca redonda se chama kanhru, eles sdo irmdos inseparaveis, mas
como metade tribais eles s@o os cunhados, sogro, metades que ndo vivem uma sem a
outra . Além disso, estas metades ao mesmo tempo em que cria e organiza 0 mundo
indigena Kaingang, estabelece um equilibrio entre as familias Kaingang, fazendo com
gue o kamé e kanhru se completem. Sendo que além de diferenciar a sociedade em

metades, ela também divide a natureza.
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...Régre inh prir fi 1y nogror ni, hara d prit fi ne ke ni gé mé, muny ag
grd ty mun'mur ky jagné mré vin gé. Jamré inh su ¢ ta ti ky, javo a ty
ta fi ja ninky, myr &g ty jagné vin ve i kuré kar ki, myr &g ty itn 1y ég
in kafa ta gé én hd mré vaj pritg gé ni. Tagki ég jama ki régré, my,
Jjamré, dg vy ki rir ki ver...(Jodozinho Kunyn Marcolino, setor de
Missdo Indigena T.I Guarita - RS, 2014).

Segundo o entrevistado Jodozinho Kunyn Marcolino, quando a mulher esta
gravida seu marido vai tratar do casamento antes do seu filho nascer, ele sabendo da sua
marca, se é kamé ou kanhru, ele ja sabe qual marca o seu filho pode se casar. Pois, na
nossa cultura, ou seja, na cultura kaingang, o kamé sé pode casar com kanhu ou vice-
versa. Mas além de tudo isso, 0 casamento acontece desde que 0s pais sd@o bem vistos
pela comunidade, na qual a familia escolhida passa também a ter responsabilidade de
educar essa crianga/pessoa, os lagos familiares entre os Kaingang ainda sdo muito forte.

Nessa comunidade de Missdo Indigena podemos ver que houve mudancas, mas
as pessoas ainda respeitam as marcas, ou seja, houve varias mudancas, mas ainda é
respeitada a questdo das marcas tribais, hoje as mogas, rapazes ja podem escolher sua
esposa (0), mas quem determina se vai casar sdo 0s pais, mesmo 0s adolescentes
namorando escondido, pois, se 0s pais souberem eles fazem eles se casarem.

Nesse sentido, podemos observar que tudo esta ligado as metades, ndo s6 no
casamento, também durante as dangas tradicionais. Como ja vimos que as dancas Sao
também rituais:

...GIr gré ag kasir k&, ti ty pryg ty 5 anos kar ag tp 8 anos ka ag &y
vénhgrén gé ag vovo va un konég tu jan i, im gré ag vé kanhin nhir
mit ti, ti vovo ty ag kajrén kar. Javo gir tata fi ty pryg 5 kar 7 anos ka
fi va kuré kar ki hyn han ¢, fag rénhréj ¢, kar an tata fi vy fi vovo fi, fi
panh ti mynh fi vé fi kajran mir, gir tata fi prag vy konég ni, myr fi vé
kuré kar ki ke ti, javo gir gré ti vi ti ty ke kar kanhir ¢ ti...(I11da Regso
Crespo, Setor Missdo Indigena T.l do Guarita - RS, 2014)

Segundo a entrevistada Ilda Regso Crespo, o ritual Kaingang ela € varias, mas a
duas especiais que todos participam tanto na fase de crianca como na fase de adulto, sdo

elas:

1° ritual de danca (crianca)

No caso dos meninos, para participar da danca é preciso ter no minimo 5 anos de
idade e no maximo 8 anos de idade, que perfaz a idade em que eles participam de alguns

rituais. Sendo que o ritual da cacga é o primeiro destes, onde o av6 paterno é quem faz o
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ritual, 0 menino vai cagar pela primeira, seu avo faz as rezas para ele, quando ele cacar
traz a cacga para o0 av0, que faz rezas cantadas e consome a primeira caga do seu neto,

esse ritual é para que o cacador seja sempre bem sucedido.

J& as meninas também devem ter no minimo 5 anos, mas no maximo 7anos de
idade para participar do grupo de danca. Idade que ela participa do primeiro ritual, que é
a primeira coleta de comidas tipicas, que € ensinada e feita pela avé paterna. A crianca
realmente se aproxima mais das mulheres mais velhas da comunidade, mas sempre
acompanhada da sua avO paterna. A menina vai junto com a v no mato, e na
caminhada a vé vai caminhando e fazendo rezas com os espiritos da mata, pedindo
permissao para retirar a comida e apresentando a menina, para que ela possa também
colher os alimentos ali, e depois prepara, ai ela permanece no lugar, esperando 0s
elogios e as criticas, onde ela ainda deveria melhorar e os cuidados que deve ter. quem

ajuda a menina no seu primeiro ritual € a sua avo paterna.

2° ritual de danca (fase adulta)

Esse ritual ou danca que estd relacionado a fase adulta, acontece quando os
homens se banham com ervas e falam com o espirito do mato, animais, conversam
com a erva antes de cortd-la. Atualmente eles fazem nas Sexta-Feira Santa em um dia
muito frio. Homens ndo podiam deixar a mulher deitar nos seus bragos porque o espirito
dela ¢ forte e ele vai passar entdo a sua forca e energia pra ela. Depois de ter participado
dos banhos da erva, o kuja os manda levantarem e que comecem a lutar uns com outros,
mas da sua mesma marca (metade), cada qual com sua marca, respeitando a sua marca
oposta. Ja o ritual feminino ocorre quando as mulheres estdo menstruadas, elas ndo
podem passar por cima do seu marido quando estiverem deitados, porque ela esta

impura, porque o espirito dela rouba a forca dele.

Em um ritual a mulher é a Unica que pode pintar o corpo dos participantes do
ritual, a mulher Kamé pinta o corpo dos kanhru, enquanto a mulher da marca kanhru
pinta o corpo dos participantes Kamé, hoje em dia esta préatica ja ndo é mais utilizada,
alguns homens pintam também. J& na fase adulta, a mulher e 0 homem podem participar
de todos os tipos de rituais, tanto coletivos como os individuais, pois eles estdo

preparados fisicamente e espiritualmente.
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1.3. AS DANCAS, AS METADES E SUA RELACAO COM AS
PINTURAS CORPORAIS

Cada metade possui uma pintura corporal distinta, a marca do kamé possui
pintura de riscos e é pintada de vermelho, e a dos kanhru, séo circulos e com a cor preta.
Segundo a nossa tradi¢édo, os filhos ficam com a marca do pai. Ambos 0s sexos, tanto a
menina quanto 0 menino irdo pertencer a metade do pai, sendo que a metade tribal

Kaingang é definida pela patrilinearidade.

Ba sor - Eanbm

Figura 2: representacdo das pinturas das metades tribais Kaingang.

Com passar do tempo o povo Kaingang foi aperfeicoando as marcas, elas foram
se modernizando sem perder o sentido e suas caracteristicas. Hoje, representando
através dos grafismos - na qual faz parte do artesanato Kaingang, e nas pinturas
corporais - representando nossas marcas tribais - as pinturas corporais (utilizadas em
dangas rituais) podem ser observadas principalmente nos artesanatos. Quando pintada
no corpo da pessoa, ela passa a ser uma arte de linguagem, onde se visualizam as
marcas visiveis, uma representacdo visual especifica da cultura Kaingang, sendo o kamé
com a cor vermelha e o kanhru com a cor preta, também significando as cores
tradicionais Kaingang.

A pintura corporal Kaingang € usada especificamente para identificacdo da sua
marca, indicando sua representacdo simbdlica, relacionadas com a natureza e com o

espirito.

2 As pinturas das metades, feito por mim, Claciane Rinenh Crespo no word point, no dia 11 de junho de
2014.
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Resumindo um conto que a minha mde me contava que essas marcas kamé e
kanhru surgiram quando uma india Kaingang estava gravida de gémeos e quando foi
dar a luz, o que nasceu primeiro, nasceu & noite sendo esse kanhru levando consigo as
cores da noite, o preto, também levou a marca arredondada, pois fazia lua cheia na noite
em que nasceu, 0 outro menino demorou muito para nascer, quando nasceu o dia ja
estava clareando e trazendo consigo a cor vermelha, esse por sua vez era kamé, por esse
motivo traz a marca como um risco na horizontal. Esse é um conto que eu adorava
escutar, imaginando o porqué das cores que me pintavam ao participar das dancas
culturais.

Assim como na nossa cultura existem varias histdrias sobre as pinturas corporais
NOTZOLD (2003), nos afirma:

(...) todos os Kaingéang consideram o ritual do Kiki um elemento da
tradicdo e dos mais antigos da comunidade. Atualmente sdo raros 0s
rituais de Kiki nas comunidades Kaingang, pois para realiza-los é
necessaria uma série de condicdes, especialmente os Kuid (rezadores
tradicionais) e mortos das duas metades clanicas. No entanto, na
escola os professores e alunos estudam e aprendem sobre o ritual
(NOTZOLD, 2003).

Sabemos que tudo o que era realizado pelo povo Kaingang no passado
fazia parte da cultura de nosso povo, como se fosse hoje tudo o que
homem realiza é uma cultura, 0 nosso modo de viver hoje é uma
cultura, o0 modo de trabalhar, a religido e tudo é a nossa cultura hoje,
mas hoje estamos adotados outros sistemas, onde que trazido por
outros povos. Entdo no passado a religido propria do povo Kaingang
era o Kiki, e também outras festas que se realizavam na comunidade
que era a cultura do povo Kaingang; tinha todo um processo par se
realizado esta festa, e que o povo acreditava muito nisso, nessa
religido o modo de preparacdo da festa, ou entdo ritual do Kiki.
(Professores Kaingang, Oficina Pedagdgica, 2011, mimeo).

O respeito aos mortos e aos bens culturais fica evidente no cotidiano. Toda vez
que se visita o cemitério, ha que se passar pelo mato, para que 0s espiritos nao
acompanhem a pessoa e fique entre as arvores, de maneira a ndo influenciar a vida
daquele que visitou o cemitério. Costume e tradicdo conhecido e respeitado por todos na
aldeia. Na escola, os professores reforcam os ensinamentos passados pelos mais velhos
nas familias. Nao se mostra abertamente. Kamé e kanhru representam a origem do povo

Kaingang — sdo as metades antagdnicas /exogamicas.

(...) Os Kameés estdo relacionados ao sol, a persisténcia, a
permanéncia, a dureza e aos lugares baixos e objetos longos. Os
kairu estdo relacionados a lua, ao orvalho, a umidade, a
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mudanca, a agilidade, a lugares altos e a objetos baixos (...)
(VEIGA, 1994).

Assim, podemos dizer que a arte da danga historicamente é integrante da cultura
kaingang sendo uma expressao corporal do conhecimento do modo de se relacionar com
elementos do meio. Tradicionalmente é uma atividade de carater ritual, cuja,
simbolicamente a danca é uma maneira de caracterizar a identidade das pessoas, € como

um selo que diferencia culturalmente um grupo de outro.

Figura 3: Grafismo Kaingang™.

O povo Kaingang, mesmo antes da intensidade do contato com os ndo indigenas,
certamente ja possuia enormes variagcdes culturais e linguisticas entre eles. Porém,
mesmo com a relacdo com a sociedade envolvente os povos indigenas ndo deixaram de
realizar as suas praticas culturais, rituais e as suas crengas. As suas crencas Sao
estabelecidos na maior parte dos povos indigenas Kaingang, como explica a seguir o
professor FagSénh:

..Vasy ti si ag, ag ty vénhgrin'grén ky ag vé nan ka ta kej ma ¢, Kofa
ag va han ¢, kuja ke ég i ag tu, kamé ag vé ké mir vén ti, ag non

kanhru ag #pgtynh kar vakyn ké mir ¢i.. (educador Leonides Fag Sénh
Leopordino).

Segundo o professor entrevistado, antigamente o ritual era desenvolvido no mato
e o fogo ndo podia faltar, quem conduzia o ritual eram os velhos da comunidade, 0s
rituais eram acompanhado os cantos conduzido pelo kuja lider da comunidade. Porém,
guem comegava todos os rituais coletivos, eram as metades tribais kame, pois, ele é
guem chamam e falam com os espiritos, sd&o bem fortes e eles dancam com os

armamentos, enquanto, a metade tribal kanhru eles entram com a alegria, através de

" Grafismo Kaingang, desenhado no word point, pela Claciane Rinenh Crespo no dia 11/06/2014.
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instrumentos musicais (chocalho: feito com porunga e flauta: feita de taquara) e canto
que contagiam 0 seu povo.

Atualmente todos os costumes, rituais, crengas estdo sendo valorizados pela
escola juntamente com alunos e professores 0s conhecimentos dos nossos kofa, para
com o passar do tempo isso ndo fique somente na historia, mas também fique
registrado, para que futuramente seja lembrado. Assim o ritual é desenvolvido nas
escolas indigenas, disponibilizando informagdes sobre aspectos que estdo diretamente
relacionados aos costumes, demonstrado através das dancas "rituais” junto com o0s
alunos. A pesquisa sobre as dancas tradicionais kaingang é realizada oralmente com 0s
velhos séabios das comunidades, que ensinam alguns valores da danga tradicional,
diferenciando-a da danca da sociedade envolvente.

CAPITULO 2: AS DANCAS TRADICIONAIS KAINGANG E A ESCOLA
INDIGENA

Na regido Da T.I da Guarita - RS, hoje estdo funcionando regularmente 11
escolas indigenas Kaingang e uma escola Guarani. O estado apoia as comunidades
escolares indigenas na valorizagdo da cultura na educacdo escolar, inclusive o saber
relacionado as dancas tradicionais.

Destas 12 escolas indigenas, escolhemos a escola da Missdo Indigena, a Escola
Estadual Indigena de Ensino Fundamenta Davi Rygjo Fernandes, na qual as a¢cdes em
prol da educacéo escolar indigena estdo acontecendo. Além disso, foi nessa escola que
fiz os meus estagios de estudos.

A E.E.L.E.F. Davi Rygjo Fernandes pertence ao Estado do Rio Grande do Sul e
esta localizada no municipio de Redentora, e estd voltada para os valores da cultura de
sua comunidade, orientada para respeitar as peculiaridades da lingua materna. Hoje esta
escola atende a Educacdo infantil que é de responsabilidade do municipio, e o Ensino
Fundamental mantido pelo Estado, possuindo 17 turmas e aproximadamente 290 alunos
matriculados e 270 alunos frequentando regularmente as aulas, ela conta com vinte e
seis professores e cinco funcionarios indigenas, sendo que entre o professores, ha cinco

profissionais indigenas que atuam nos anos iniciais.
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A escola Davi Rygjo Fernandes oferece as seguintes turmas em 3 periodos

distintos:
Manhd | 4°ano Ae 5ano AeB | 6° 6° 7° 7° 8° 9o
B ano ano B | ano ano B | ano ano
A A AeB
Tarde | Educacéo 1°ano 20 2° 3° 3° 40
Infantil ano ano ano ano B | ano B
A B A
Noite 30e 40 5%e 6°
totalidades | totalidades
(EJA) (EJA)
educacéo educacéo de
de jovens e | jovense
adultos, adultos

Figura 4: distribuicdo das turmas na E.E.I.E.F. Davi Rygjo Fernandes.

A educacdo infantil funciona no turno da tarde, com a pratica da Lingua
Portuguesa através da oralidade. Ja no 1° ano do Ensino Fundamental é trabalhada a
escrita em Lingua portuguesa e a oralidade na Lingua Kaingang. O curriculo de 2° ao 3°
anos do mesmo funciona no turno da tarde, e oferece as disciplinas de Lingua Kaingang,
portugués, matematica, ciéncias, geografia, educacao fisica e artes. Do 4° ao 6 ano do
Fundamental, sdo oferecidas as disciplinas de Lingua Portuguesa, matematica, historia,
geografia, ciéncia, educacdo fisica, artes, valores culturais e a lingua Kaingang.
Enquanto do 7° ao 9° ano sdo trabalhadas as disciplinas de portugués, matematica,
historia, geografia, ciéncias, inglés, educacdo fisica, valores culturais, artesanato, artes,
técnica agricola e lingua Kaingang. Enquanto no turno da noite, os alunos da educacao
de jovens e adultos (EJA) tém as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Kaingang,
matematica, ciéncias, valores culturais, artesanato, artes e educacao fisica.

Os horarios sdo bem rigidos, o tempo de cada aula é de 45 minutos, 0s espacos
das salas de aula é basicamente a mesma de escola do fég, tendo, 8 salas de aula, uma
sala dos professores, a mesma é uma biblioteca repartida no meio com uma salinha de
computadores, uma sala da direcdo, 3 banheiros um masculino, outro feminino e o
terceiro fica na sala da diregdo que seria o banheiro dos professore e uma cozinha. Na
frente da escola tem uma pracinha, onde ficam estacionados os carros dos professores e

funcionarios da escola.
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No Projeto Politico Pedagodgico esta formulado que todas as disciplinas devem
ser trabalhadas na cultura Kaingang. Esta deciséo relaciona-se com o direito assegurado
na Constituicdo Federal de 1988, no artigo 231, dizendo que “sdo reconhecidos aos
indios sua organizacdo social, costumes, linguas, crencas e tradicdes, e os direitos
originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam”. O mesmo tratando da
“educacdo, cultura e desporto”, defendida também pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN 9394/1996), que reconhece o direito das populacfes
indigenas a educacdo especifica. Neste caso, recorremos aos Referenciais Curriculares
Nacionais para a Educacdo Escolar Indigena, o RCNEI.

Contudo, podemos ver que ultimamente a escola indigena vem mudando o seu
jeito de trabalhar na disciplina de Educacéo fisica, usando e ensinando os seus proprios
jogos e brincadeiras da cultura. A disciplina Educacdo Fisica vem adquirindo o seu
espaco desde 1998, quando MEC publicou o Referencial Curricular Nacional para as
Escolas Indigenas (RCNEI, 1998) com o objetivo de orientar os projetos direcionados
as escolas indigenas, levando em conta a participacdo das comunidades locais,
realizando reuniBes com professores e pais de alunos e demais pessoas da comunidade,
discutindo assuntos voltados aos alunos e o que se deve ser trabalhados na cultura
indigena, contetdos que envolvem elementos a respeito do ludico, expressdo e
linguagem corporal.

Dessa forma, essa escola esta fornecendo e trabalhando muito a questdo da
educacdo fisica, onde a escola tem um projeto de grupo de danca chamado Cultura
Viva, na qual o professor do grupo trabalha a questdo do cuidado do corpo, as
responsabilidades que ele deve ter com o alimento - 0s kovénh™. Além disso, trata dos
cuidados com os tipos de remédio que a pessoa deve se banhar para ter um bom
desempenho na danca, onde também o professor ensina principalmente o significado
das pinturas e dos movimentos praticados na danga.

Centradas em sua maioria nas aulas de educacdo fisica os ensaios que antecedem
as apresentacfes de danca que acontecem nos eventos da comunidade escolar e fora

dela, em outros momentos. A aula de educacdo fisica nessa escola € dada pelo professor

!4 Kovénh- séo alimentos que ndo podem ser consumido, considerados na nossa cultura pecado alimentar,
onde, se consumido se uma forma erada depois vem as consequéncias, alguns exemplos dos pecados
alimentares ou Tabus alimentares: o pé da galinha- ndo se pode comer porque fica facil de torcer o pé, a
cabeca do peixe ndo se pode comer porque quando se mata os peixe eles ddo pauladas na cabeca dele, ou
seja se a pessoa comer, quando ela brigar com outra pessoa sera mais facil do outro acertar a cabeca dessa
pessoa.
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ndo indigena, e € um momento de grande excita¢do. Ja o professor indigena Leonides

Fag Sénh Leopoldino trabalha com o grupo de dancas culturais na escola.

Gir ag va inh kajran ka, classe kar kri nij fa ta rajraj ke ti &g ty iskora
kaki kej g& gé€n k¥, myr ag v€ nén T tu jygringrén ke mit. (Leonides
Fag Sénh Leopoldino)

Segundo o professor Leonides Fag Sénh Leopoldino, quando as dangas
acontecem dentro da escola, os alunos afastam a mesas e cadeiras e liberam espacos
para poderem dancar, e sdo atentos aos valores culturais.

Nesse sentido, 0 RCNEI também apoia esse movimento, no sentido de orientar a
prética pedagogica das professoras que trabalham com os alunos nas escolas indigenas,
concedendo o movimento como uma forma de linguagem que se manifesta sobre as
diferentes formas de expressao, valorizando a cultura e as relaces sociais como fatores
que interferem na formacdo de préticas e significados do movimento corporal pelos
alunos. Buscando valorizacdo e possibilitando expressdes que podem ser levadas as
escolas em forma de projetos, fazendo as ideais em ac¢des que poderdo mudar o processo
pedagdgico nas escolas, principalmente nas escolas indigenas.

A educagdo escolar indigena no Brasil vem obtendo, desde a década
de 70, avancos significativos no que diz respeito a legislacdo que a
regula. Se existem hoje leis bastante favoraveis quanto ao
reconhecimento da necessidade de uma educacdo especifica,
diferenciada e de qualidade para as populagdes indigenas, na prética,
entretanto, hd enormes conflitos e contradi¢des a serem superados.
Este documento foi escrito na expectativa de que possa contribuir para
diminuir a distancia entre o discurso legal e as acbes efetivamente
postas em préatica nas salas de aula das escolas indigenas. (Brasil,
1998, p.11)

Além disso, 0 RCNEI incentiva a interdisciplinaridade em as diversas disciplinas
e temas. Exemplo disso, a ideia de que o professor de educacdo fisica ndo precisa
trabalhar exclusivamente jogos, mas também brincadeiras, dancas e outras praticam

corporais proprias de cada cultura.

Desde muito antes da introdugdo da escola, os povos indigenas vém
elaborando, ao longo de sua histéria, complexos sistemas de
pensamento e modos proprios de produzir, armazenar, expressar,
transmitir, avaliar e reelaborar seus conhecimentos e suas concepcdes
sobre 0 mundo, o homem e o sobrenatural. O resultado sdo valores,
concepgbes e conhecimentos cientificos e filosoficos proprios,
elaborados em condigfes Unicas e formulados a partir de pesquisa e
reflexdes originais. Observar, experimentar, estabelecer relacdes de
causalidade, formular principios, definir métodos adequados, sdo alguns
dos mecanismos que possibilitaram a esses povos a producéo de ricos
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acervos de informacdo e reflexdes sobre a Natureza, sobre a vida social
e sobre os mistérios da existéncia humana. Desenvolveram uma atitude
de investigacdo cientifica, procurando estabelecer um ordenamento do
mundo natural que serve para classificar os diversos elementos. Esse
fundamento implica necessariamente pensar a escola a partir das
concepgdes indigenas do mundo e do homem e das formas de
organizagdo social, politica, cultural, econémica e religiosa desses
povos...(BRASIL, 1998, p. 22)

Faz-se necessario a ampliacdo dos curriculos que permeiam a formacgdo dos
profissionais de ambas as areas para que o desenvolvimento integral da crianca seja de
fato contemplado, objetivando a formacdo do humano no mais alto nivel de
desenvolvimento possivel e tendo por referéncia o avanco de seu pensamento.

Somado a essas reflexBes, durante 0 meu estagio de magistério e agora no
estagio da Licenciatura Intercultural Indigena observei que os professores acompanham
0 desenvolvimento das criancas fazendo suas anotacbes a qual possibilitam fazer o
parecer descritivo individuais das criancas. Assim, percebe-se que nos ultimos anos 0s
indigenas estdo se esforcando para colocar em prética as leis que garantem as politicas
publicas voltadas para a educacédo indigena, mas ndo sé a escola, a prépria comunidade
da aldeia Kaingang que passa a construir ndo so na teoria, mas também na praticas, um
exemplo dessas pratica corporais nessa escola é a semana cultural, que ocorre durante o
primeiro semestre, onde todos ensaiam as apresentagdes de danca tradicionais.

A semana cultural ¢é realizada na semana do Dia do Indio, mas que envolve as
atividades escolares desde o comeco das aulas, no caso no més de marco, com a
participacdo da lideranca, professores, funcionarios e os alunos da escola, e claro os pais
e pessoas da comunidade local ndo podem faltar, eles se disponibilizam para os
preparativos para a festa.

As aulas durante o més de marc¢o sdo envolvidas em torno dos preparativos para
a semana cultural, pois, a maior parte das aulas sdo destinadas aos ensaios das dancas
que sdo apresentadas para todas as comunidades. Os educadores indigenas e néo

indigenas ensaiam com os alunos alguns dancas que sao:

e Gir vénhgrén fa -Danca da crianga
e Na&n g4, Nan tan- Danca da selva
e No tu jan- Danca da flecha

e g vénhgrin’grén fa rara kar- Danga da guerra

31



Nesse tempo eles também confeccionam os instrumentos musicais, 0 mais usado
é o chocalho, pois sempre faz parte nas apresentacdes de dangas. Além disso, séo feito
0s cocares, colares, arcos, flechas, langas.

As atividades vao desde apresentacfes de dancas, cantos e contos da cultura
Kaingang até palestras sobre a questdo da luta pela terra, além dos direitos a educacao
indigena. Conta-se sempre com a participacdo dos nossos Kofa e liderangas indigenas e
liderangas ndo indigenas. Os pais sempre aproveitam para vender seus artesanatos

como, balaio, cestaria, sementes, arco e flecha e decorativas feitas de taquara e cipo.

2.1. GRUPO DE DANCA CULTURA VIVA

O grupo de danca Cultura Viva é composto por 7 meninos e 15 meninas,
totalizando 22 alunos entre a faixa de 8 & 10 anos de idade, o grupo ali trabalha a

questdo das metades tribais, pintura corporal e algumas praticas corporais, nesse caso a

Dangas Tradicionais Kaingang.

Figura 5 e 6: Grupo de Danca Cultura Viva®.

Atualmente o professor de grupo € o Leonides Fag Sénh Leopoldino, ele
trabalha bastante a questdo das marcas tribais com os alunos, também trabalha com
pesquisas com os mais velhos da comunidade com os alunos para melhor compreensao
do que eles irdo fazer durante as Dancas, as criangas gostam muito de escutar as
histdrias sobre a sua cultura, e o professor aproveita isso contando lhe as historias sobre
as guerras do passado e os rituais que eles faziam, na preparagdo do corpo e espiritual

da pessoa.

> Fonte: http://educacaocindmissao.pol.blog.br/?mes=04&ano=2011. Marines de Moura — 13/09/2013
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Natalino Goég Crespo foi quem fundou esse grupo, uma pessoa humilde e
gostava de trazer o seu conhecimento para as pessoas, principalmente de ensinar as
criangas, hoje ele é falecido. Segundo a llda Regso Crespo, seu irmdo Natalino Gog
Crespo, nasceu no dia 25/12/1960, sempre morou na Missdo Indigena até ele falecer,
seus pais chamavam: Arcidia Ferreira Sales e Francisco Nér GO Crespo, também
falecidos e sempre foram moradores da Aldeia Misséo. Ele comegou a estudar nessa
mesma aldeia e naquela época tinha s6 professores ndo indigenas, sendo as aulas apenas
na Lingua Portuguesa. Com o passar do tempo, o Natalino investe nos estudos e busca
solucdes para ajudar seu parentes Kaingang, sendo membro da turma de Monitores
indigenas — projeto elaborado pelos professores estrangeiros que atuavam a época na

comunidade.

Natalino sempre se preocupou com o uso da lingua materna na educacéo escolar,
por isso ele fazia questdo de ir atras dos projetos como o grupo de danca, que ele sempre
fez questdo de manter na escola, além dos projetos sobre as comidas tipicas, as historias
contadas, enfim, projeto que mantenham a lingua Kaingang nas escolas indigenas,
viajando Vérias vezes a Alemanha. Ele também fez vérios livros didaticos, para serem
trabalhas na escola tudo escrito na Lingua Kaingang

Entre o ano de 1998 e 1999, ele trabalhou com o grupo de danca na
comunidades da Misséo, e esse grupo de danca era chamado de Nan Ga. Ele conduziu
por dois anos esse grupo, viajavam muito em varios lugares mostrando e fazendo as
dancas tradicionais Kaingang. E em 2000 comecou a trabalhar somente com as criangas
na escola.

(...) No ano de 2000, ele iniciou o grupo de Danca na escola.
Conduziu esse grupo, de forma serena até quando suas forgas o
possibilitaram. Representou 0 municipio de Redentora,
juntamente com seu grupo, varias vezes em Porto Alegre. Ele
sempre foi muito preocupado em preservar as tradicGes
culturais do povo Kaingang. Sabemos que neste momento o
professor Natalino esta nos aplaudindo e muito contente, ao ver
gue nés colegas e alunos, estamos dando continuidade ao
projeto iniciado por ele em nossa escola ha alguns anos atras...
Esse € o exemplo maior que nosso colega nos deixou. N&o
podemos ter medo de lutar. A danca de hoje, apresentada aqui,
representa a danca da preparacdo para a guerra dos Nnossos
antepassados. Mas hoje a guerra simbolica que esta posta para
nos, é a luta para ndo perdermos as nossas tradicoes culturais.
Enfim, para finalizar, queremos dizer que estamos empenhados
em dar continuidade ao nosso grupo de danca e a busca da
valorizacdo da educacdo indigena como fazia serenamente
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nosso querido colega professor Natalino (...) (Diretora Marines
de Moura Rosa, 2011)*

Segundo Josenia Goj Téj Crespo, ex-componete do Grupo Cultura Viva, ela
gostava muito de fazer e praticar coisas que sdo da propria cultura: “ 0 que foi ndo volta
mais, mas sempre irdo permanecer em nossa memoria, para passar aos nossos filhos,
netos e assim por em diante, elas precisam sempre estar em pratica” — diz ela.

Inh my sér ty vi tog tig i &g ta &g cultura to ke hyn han ky. Myr
ti tig kar ti kar v€, ky &g ta v€nhgrin’grén ke miij ke ny ti. Eg t§

kar &g gra my tug t6 ke um ke gé (Josenhia Goj Téj Crespo, 20
anos de idade, 2014)

Complementando a fala da Josenia, Lucas Camargo que também € ex
componente do Grupo de Danca Cultura Viva, diz que ele gostava de participar desse
grupo, pois “é atraves das dangas que mostramos a nossa memoria viva, pois se ela ndo
for praticada ele more e dai quem vai contar para nossas historia da cultura se for
esquecido”, sentimos falta do nosso professor Natalino Gog Crespo, pois era ele quem
gostava muito de falar e praticar as nossas dancas tradicionais — explica Lucas.

Inh m¥ ha ta tigti, as ag mré mysér tij va €n ka, my ag ty han ti
ka @ n€ han, ag ta han tir ka va ter mit €g ta 6 tugtoj fa ti, k§
vanh kar va ka ja tugtun mit. Eg kanhran fa ti ki krén ag ty i,
myr Natalino Gég Crespo ti vd €g my t6 ka ma ja ni, kar &g ti

mré vasa ke ag ta mysin’sér fa ki ke ti, ti ta ka jaj fa én ka.
(Lucas Camargo, 12 anos de idade, 2014).

2.2. ESTAGIO SOBRE “DANCAS TRADICIONAIS KAINGANG”

O meu estagio da disciplina “Estagio 111" do curso de LICENCIATURA
INTERCULTURAL INDIGENA DO SUL DA MATA ATLANTICA da UFSC, foi
realizado numa escola indigena que pertence ao municipio de Redentora - RS com a
carga horaria de 20 horas/aulas. Nessa escola, trabalhamos com criatividade,
demonstrando para a comunidade escolar, principalmente para os adolescentes, que é
muito importante valorizar e compreender as nossas praticas corporais da cultura
(DANCA) e ao mesmo tempo trabalhamos com coletividade - professores indigenas e

ndo indigenas, funcionarios, velhos da comunidade e adolescentes.

'® Fonte: http://educacaoindmissao.pol.blog.br/?mes=04&ano=2011. Escrito por Marines de Moura Rosa
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Algo que me chamou mais a atengdo foram: as aulas de artes, onde os alunos
acham que é sé pra desenhar e pintar, onde eles acharam a minha aula muito boa, pois,
eu o0s questionava, além de atrai-los envolvendo-os para o tema DANCAS
KAINGANG. Pude ver que eles aprendem bastante praticando, a aprendizagem oral
estd viva nesses adolescentes, pois assim eles tém mais facilidade, expressando seus
sentimentos, dando sua opinido e relatando os acontecimentos com seus proprios
parentes. Assim pude perceber que foi uma aula alegre e participativa, a turma trocava
ideias e socializava. Nos seus rostos dava pra ver que estavam animados e motivados
sem medo de falar, a maioria estava bem segura de si mesmo.

Quando eles optaram por criar o canto para fazer a danca para apresentar para
seus colegas da escola — canto e passos de dancga ensaiados em apenas duas aulas — eles
me impressionaram resolvendo situacfes, criando e reinventando a danca que eles
conheciam. Pensaram em provocar uma acdo que pudesse fortalecer suas crencas e 0
costume do seu povo, além disso, favorecendo a tomada de consciéncia dos seu amigos
e colegas. Tiveram a percepc¢éo de que mesmo que com o passar do tempo, as mudancas
e transformacdes, contemplam aspectos qualitativos que sdo dificeis de serem
mensurados: a cultura, politica, crencas, valores que devem prevalecer, sem esquecer a

qual povo pertence.

As atividades de observacdo nas minhas aulas permitiram analisar e concluir
que, o ensino da lingua pode ser muito facil, requerendo entdo habilidades dos
professores, realizando atividades de reconhecimento, assim, reconhecendo em que fase
o0 aluno se encontra. A importancia do planejamento das aulas e ser bem seguro quanto a
nossa metodologia, porém a nossa seguranca de aprendizagem passa aos alunos, através
do acolhimento, envolvendo-0s numa boa preparacdo para uma atitude positiva, pois,
tive que mudar alguns planos de aula, mas, pensando no melhor aprendizado do aluno,
pois eles ja trazem conhecimentos de casa, e eu apenas 0s ajudei, fazendo uma
mediacdo para melhor compreensédo do aluno.

E muito importante ter clara a existéncia de distintos tipos de conhecimento,
assim, o conhecimento cientifico é tdo cultural e local como qualquer outro. Posso dizer
que é forte, hegemonico, mas é mais um modo de conhecimento dentre outros. Ao
mesmo tempo em que é importante domina-lo, é imprescindivel saber que ele se

constrdi, em parte, negando outros tipos de conhecimento. Isto pode ser um problema
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para os alunos Kaingang, pois os saberes adquiridos na escola podem ndo coincidir com
0s saberes sobre 0s quais seus avos tentam lhes fazer ouvir em casa.

Além disso, percebemos que 0s nomes dados para nos, eles sdo de acordo com a
nossa metade, porque na danca é muito importante saber da sua marca, onde nos 0s
Kaingang valorizamos o0 outro. Todos 0s rituais sdo importantes para o mundo
Kaingang permanecer vivo, valorizando e respeitando o outro faz com que nos
tornamos fortes na vida espiritual e fisicamente somos todos irméos. O bom guerreiro
ndo é aquele que mata, e sim aquele que sempre esta preparado para o ataque, devendo a
sua familia, estender a mao pro outro.

Com essa experiéncia percebi que grandes partes dos professores deveriam saber
do que o aluno mais precisa: ouvi-los, deixar que falem do seu conhecimento, ou seja,

trocar ideias e praticar a compreensdo do aluno.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesse trabalho, buscamos discutir como a construcéo e a identificagdo da pessoa
se da na sociedade Kaingang por meio da educacdo marcada no espago e corpo.
Apontando a importancia das dancas tradicionais para os Kaingang, a valorizacdo do
conhecimento dos mais Ko6fa, como valores que estavam presentes no passado e fazem
parte da realidade atual. Porém, para que nds, Kaingang mantenhamos as nossas dangas
tradicionais, devemos valorizar os Kdéfa, porque sdo eles que tém o conhecimento e a
experiéncia, eles sdo 0s transmissores destes conhecimentos para que continue a se

fortalecer nas familias e nas escolas.

Belos tempos em que o indio vivia em harmonia com a
natureza, até que o homem branco veio e destruiu tudo. Sim, o
homem branco “veio” e dizimou 0s povos nativos da Ameérica,
mas muitas tribos, etnias, nacdes, ou como se queira chamar,
sobreviveram. Esses povos “sofreram” uma assimilagdo da
cultura branca com a sua, mas isso também ndo quer dizer que
eles sdo menos indios do que aqueles que viviam em harmonia
com a natureza. N&o importa se eles s8o agricultores
sedentérios, vivem em casas com antena parabolica. Eles
continuam sendo indios, e a histéria é isso, as mudancas, e
temos de aceita-las. Mesmo que, é claro, isso ndo impede de
acharmos que a vida seria melhor sem essas assimilagdes.
(SILVA, 2007, p. 11- 12)
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Analisamos um pouco da Constituicao de 1988, que garante 0s nossos direitos as
demarcacdes de terras, a educacao diferenciada e que respeita 0s processos proprios de
ensino e aprendizagem de cada grupo indigena, entre os outros direitos. Um exemplo
disso, a E.E.L.LE.F. “Davi Rygjo Fernandes”, trabalha no projeto Semana Cultural, onde
sdo praticas corporais ndao sdo apenas para escola, mas para toda comunidade.
Lembrando que, no passado os rituais eram e ainda s&o muito importantes, para nossa
vida, com o passar do tempo esses rituais foram nominados de dancas, essa troca foi
feito porque ela estd sendo trabalhada nas escolas, num lugar longe do mato e do fogo,
pois, no passado os rituais eram feita no meio da floresta e 0 fogo do kamé e kanhru

eram queimados.

Nesta mesma escola, tive a oportunidade de trabalhar um assunto de muita
importancia, para ficar na memoria viva nas criangas, foi de trabalhar a questdo das
Dancas Tradicionais Kaingang e sua importancia para a vida das criancas, de saber da
sua marca kamé (ra téj) ou kanhru (ra ror) e que estdo relacionadas a natureza. Além
disso, o processo de aprendizagem da crianca indigena é de forma tranquila, na medida
em que ela vai crescendo, aperfeicoa seus conhecimentos; ela dialoga e devem dar mais
valor aos nossos kofa da comunidade, pois, € com os mais velhos que nos aprendemos
cada vez mais, ou seja, o0 processo de aprendizado das criancas Kaingang ndo passa
apenas pela educacdo escolar e sim pela vivéncia na mata.

H& uma preocupacdo muito grande em nossas comunidades, pois a préatica do
ensino tradicional esta diminuindo entre as familias Kaingang, pois, as criancas estdo
indo mais cedo para a escola e ndo fazem mais importantes processos de sua vida (0s
rituais do banho de ervas, da caca, da nominacdo). Com tudo isso elas se tornam frageis,
por mais que estejam com a idade avancada. Assim, esperamos que essa pesquisa
incentive e estimule o trabalho nas escolas indigenas de modo a colocar em dialogo os
distintos conhecimentos, assim como fortaleca o conhecimento dos mais velhos dentro e

fora do espaco escolar.

37



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

BRASIL. Ministério da Educacdo e do Desporto. Coordenacdo Geral de Apoio as
Escolas Indigenas. Referencial Curricular Nacional para a Escola Indigena. Brasilia:
MEC, 1998.

COSTA, Fabiola; PETERS, Leila (?) Um jogo de parceiras entre Educacao Fisica e Arte
nas Brincadeiras da cultura Agoriana

MENEGOLLA. I. A et, al. Estado nutricional e fatores associados a estrutura de crianca
da Terra Indigena sul do Brasil. Caderno de satde publica, Rio de Janeiro, 22(2):316,
2006.

NUNES, Aldo; SILVA Vera Lucia Gaspar (2008).Brinquedos da infancia.
Florianopodlis: Secretaria de Estado da Admistracdo-Dretoria de Gestdo Documental,
2008.

VEIGA, Juracilda. (1994). Organizagdo Social e Cosmovisdo Kaingang: uma
introducdo ao parentesco casamento e nominacdo em uma sociedade Jé Meridional.

Campinas: IFCH-Unicamp. Dissertacdao de Mestrado.

VEIGA, Juracilda. (2000), Cosmologia e Praticas Rituais Kaingang. Campinas: IFCH-
Unicamp. Tese de Doutorado. XXIV Encontro Anual da Anpocs. GT 04 Etnologia
Indigena. PPGCS — IFCH — UNICAMP.

NOTZOLD, Ana Lucia Vulfe. Nosso Vizinho Kaingang. Floriandpolis: Imprensa
Universitaria da UFSC, 2003.

HELENA ALPINI ROSA*ANA LUCIA VULFE NOTZOLD*SANDOR FERNANDO

BRINGMANN*.Historia e cultura indigena — a forca da lei sobre a diferenca. 2003.
38



TOMMASINO, Kimiye; REZENDE, Jorgisnei Ferreira. Kikikoi: Ritual dos Kaingang
na Area Indigena Xapec6/SC. Londrina: Midiograf, 2000.

KRESO, Pedro. O Kiki permanece. In: TORAL, André (org.). EG JAMEN KY MU —
textos KANHGAG. Brasilia: APBKG/Dka Austria/ MEC/ PNUD, 1997. p. 82.

NOTZOLD, Ana Lucia Vulfe; MANFROI, Ninarosa Mozzato da Silva (orgs). O
Surgimento do Kiki: Ouvir Memorias, Contar Historias: Mitos e Lendas Kaingang.
Santa Maria: Editora Pallotti, 2006.

MAUSS, Marcel. “As Técnicas do Corpo”. (1936). In: Antropologia e Sociologia. Séo
Paulo: Cosac & Naify. pp. 401-422, 2003.

TASSINARI, Antonella. Concepc¢des indigenas de infancia no Brasil. Campo
Grande/MS — 2007.

Sites on- line:

> http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364517227 ARQUIVO His

toriaeCulturalndigena-aforcadaleisobreadiferenca.pdf.

> http://www.portalkaingang.org/index guarita.htm.

> http://pt.wikipedia.org/wiki/Guarita (terra ind%C3%ADgena).

Entrevistados:

» O professor do grupo de Danca Cultura Viva, o Leonides Fag Sénh Leopoldio indio
Kaingang, 30 anos de idade, pertencente a marca kanhru, “ra ror.

» O professor das disciplinas: Artes, Artesanato e Técnicas agricola para séries finais e
faz parte do CPM (Conselho de Pais e Mestres), o Jodozinho Kunyn Marcolino com 54
anos de idade, pertencente a metade Kanhru, “ra ror.

» A dona de casa, Ilda Regso Crespo com 42 anos de idades, marca Kamé “ra téj”,
moradora da Missdo Indigena e merendeira.

» A dona de casa e ex - participante do grupo de Danca Cultura Viva, a Josenia Goj Téj
Crespo com 20 anos de idade, da marca Kanhru, “ra ror”.

» O adolescente Lucas Camargo com 12 anos de idade, marca Kamé “ra té;”, aluno e ex -
participante do grupo de Danca Cultura Viva.

» O componente do grupo de Danca Cultura Viva, o Junior Vicente com 10 anos de idade

da marca kamé “ra téj”
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http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364517227_ARQUIVO_HistoriaeCulturaIndigena-aforcadaleisobreadiferenca.pdf
http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364517227_ARQUIVO_HistoriaeCulturaIndigena-aforcadaleisobreadiferenca.pdf
http://www.portalkaingang.org/index_guarita.htm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Guarita_(terra_ind%C3%ADgena)

» A componente do grupo de Danca Cultura Viva, a Milene Candido de 10 anos de idade,

da marca Kanhru “ra ror”.
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APENDICE:

PROJETO DE ENSINO/ PLANO E ENSINO

DOCENTE/PROF®: Silvia Maria de Oliveira ACADEMICA: Claciane Rinenh Crespo
DISCIPLINA: estagio 11 TURMA:Kaingang
TERMINALIDADE: Linguagem:

Lingua Portuguesa/Lingua Kaingang/Artes/Ed.Fisica/ Informatica.

ESCOLA: E.E.L.LE.F. Davi Rygjo Fernandes

TURMA A SER TRABALHADA: 8° ano A

1-TITULO:
Dancas kaingang
2-APRESENTACAO/ Justificativa:

Este trabalho € importante para auxiliar na motivacéo dos alunos para a compreensao da
danca tradicional kaingang, para 0os mesmos perceberem a importancia do movimento
coletivo, quando de sua participacdo nessa pratica cultural, como também para o seu
fortalecimento. Para além, o trabalho procura valorizar os conhecimentos dos ancides e,
ao mesmo tempo, conscientizar a nova geragdo Kaingang, e mostrar para os educadores
ndo indigenas que o povo kaingang tem a sua identidade e a sua cultura que se expressa

pela danca.
3-OBJETIVO GERAL:

Valorizar as dancas kaingang a sua importancia para o processo da aprendizagem na
memoria dos alunos, reforcando na construcdo da identidade do grupo e sua
participacdo que ainda existem na comunidade da Missdo Indigena da T.l. do Guarita

que pertence ao municipio de redentora/RS.
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3.1-OBJETIVO ESPECIFICO:

e Coletar informagdes sobre o que é danga indigena kaingang
e Reconhecer e valorizar a importancia da danca na cultura kaingang

e Reconhecer a danca através de historias contadas pelos nossos ancifes (kuja)

nos rituais, hoje danca.

e Realizar entrevistas com os velhos para saber sobre as dancas que j& ndo
acontecem mais e o porqué disso...(danca do kiki, da vilva, da chuva e outros)

e Descrever os tipos de dancas que existem e sdo praticadas na escola (danca da

guerra e falar sobre o grupo de danca da escola).
e Produzir textos descritivo, informativo,

e Conhecer as responsabilidades de cuidados, preparacdo que os kaingang tém
para com o seu corpo durante a preparagdo para a danca.

e Identificar as pinturas tradicionais do povo kaingang
e Observar as caracteristicas mais utilizadas na danca nesta escola.
e Mostrar a diferenca das dancas indigenas kaingang do néo indio,

e Formar um grupo de danca

4. CONTEUDOS:

Diferenciagédo das dangas kaingang das dancas do ndo indigena
Tipos de dangas tradicionais kaingang

Marcas tribais (kamé/kanhru)

As cores Tradicionais kaingang,

Regras conforme se danca
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4.1. ATIVIDADES:

Lingua kaingang
e

Lingua portugués

Apresentacdo do tema oral
Entrevista

Leitura

Textos

Producéo de texto
Cartazes

transcricao

Questionarios (elaborar as perguntas)

Artes

Exposigéo de desenhos

Pintura corporal/Grafismo

Educacao Fisica

Praticas corporal (formacdo de grupo de

danca)
Regras, movimentagdo conforme a danca.

Apresentacao teatrais de danca

Informatica

Pesquisa bibliografica
Videos no site:

(http://www.youtube.com/watch?v=20Y gX5
k_FQKk)-- entendendo a danca indigena.
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http://www.youtube.com/watch?v=20YgX5k_FQk
http://www.youtube.com/watch?v=20YgX5k_FQk

4.2 Recurso:

Dtashow/ eslaid;

video;

textos;

5-METODOLOGIA:

Pesquisa- Utilizarei a informatica (pesquisas de outras dangas de outras etnias),
para melhor entendimento do aluno. (informacéo bibliografica),

Entrevistas- Com o sdbio da comunidade, alguns adolescentes do grupo de
danca que tem na escola e adulto/professor do grupo de danca cultura viva.

(pesquisa de campo),
Diferenciar a danca da cultura com a da sociedade envolvente

Desenhos- das marcas tribais o grafismo. (artes)
videos- assistir o dvd: RITUAL DO KIKI,

Transcri¢cdo- Dos depoimentos e relatos perguntas serdo feita em lingua nativa

(kaingang) ou mesmo traducao bilingue. (lingua kaingang ou portugués)

Observacdo- do grupo de danca CULTURA VIVA na escola e entrevistar de
forma escrita sobre o que acha desse grupo e suas atividades, (lingua
portuguesa). Para isso acontecer precisarei de camera digital para fotos e videos
das dancas e gravador de voz para entrevistas.

Apresentar uma danca cultural com a turma- com o resultado final dos
trabalhos coletados conforme o andamento das aulas para os alunos das outras
turmas. Dando explicacbes sobre o que a danca representa, a partir disso

socializando com outras turmas.

6-AVALIACAO:

Além de poder avaliar os contetudos de procedimentos e atitudes dos alunos, avaliarei a

capacidade deles ao coletar, organizar dados experimentais da danca kaingang com a
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sociedade envolvente os ndo indigena, a habilidade de interpreta-los e de relaciona-los
e, por fim, de argumentar, uma vez que todos deverdo propor explicacGes para as
variagOes encontradas. No final os alunos avaliardo a participagdo individual e coletiva

do colega de forma escrita e oral na danca que eles apresentardo para as outras turmas.

Olhando esse plano de ensino o nos dever é conhecer os alunos, de como trabalhar com

os adolescentes com o tema bem delicado como este.

ANEXO:

Fotos do estagio

-

e ‘&Mc‘.«\ &

Vaere nt e i, 3

45



46



47



V7™

48



